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Paulo Cesar Duque Estrada

Sobre a Obra de Arte como
Acontecimento da Verdade?®

O tftulo desta apresentagdo aponta para uma discussio que, embora inicia-
da num dominio fora da estética, acaba por assumir, num momento decisi-
vo de seu desdobramento, a forma de uma reflexdo sobre a arte. Reliro-me,
mais especiflicamente, 2 reflexdo de Heidegger sobre a obra de arte que
ocorre a uma certa altura no desenvolvimento de sua tematizagéo critica da
metalisica.

A tarefa decisiva que poe em marcha o pensamento critico de Heideg-
ger é a de retomar a questéo do sentido do ser, de modo a liberta-lade um
obscurecimento —diriamos, crénico e necessario— que, na sua avaliagao,
ela solre ao longo de toda a histéria da metalisica. Tal obscurecimento se
da, segundo Heidegger, por razoes estruturais & prépria metalisica que,
desde o seu inicio, ao se langar na indagagao sobre o que ¢, seguiu pressu-
pondo o ser como presenga. E assim que, entre os gregos, a natureza da
verdade do ente é compreendida como o ser desvelado do proprio ente.
Aristételes, por exemplo, nos diz Heidegger, explica a fungdo do discurso
(logos) como um deixar-aparecer aquilo mesmo a que o discurso se refere. O
que ¢ dito se retine no discurso a partir da coisa mesma que, uma vez dita,
mostra-se —naquilo que ela é— para todos os que participam do discur-
so’. Isto significa que j4 existe ai, nesta explicagio da fungio do discurso
como um deixaraparecer, uma implicita compreensdo do ser do ente en-
quanto presen¢a. Evidentemente, segundo uma pressuposi¢do do pensa-
mento metafisico, somente aquilo que ja foi de antemao compreendido

1 Depanamento de Filosofia, PUC-R).
2 Texto apresentado no 11 Coléquio Latino Americano de Estética. UER], Set. 1997.
3 . Sere Tempo (daqui por diante referido como ST); int. 1. Ed. Vozes, Petrapolis, 1990.
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como presente pode, num segundo momento, ser determinado como
des-velado (a-léthes) e, portanto, como verdadeiro'.

Como se sabe, o primeiro passo na dissolugio critica desta “evidéncia”
metalisica se d4 por uma analitica do Dasein, ou seja, por uma analise on-
tolégica das estruturas constitutivas da existéncia humana. Isto se deve a
uma raziao muito precisa, que podemos sintetizar aqui do seguinte modo:
o ser-simplesmente-dado (Vorhandenheit) préprio aos objetos da investiga-
¢do cientifica, e o ser-disponivel ou a miao (Zuhandenheit) proprio aos uten-
silios que manuseamos diariamente; estes dois modos de ser do ente sio o
correlato de duas formas distintas de se ir ao encontro do proprio ente. Em
oulras palavras, estes dois modos de ser sdo o correlato de duas formas dis-
tintas de comportamento com relagdo ao ente: um comportamento teérico,
que apreende o objeto em seu modo de ser-simplesmente-dado, e um com-
portamento wiilitario, que incorpora o ente em seu modo de se rdisponivel
ao encadeamento instrumental de meios para a obtengao de fins que orien-
ta a vida pratica. Ora, se os fatos da investigacao cientifica e os utensilios
da lida diaria mostram-se, em verdade, como correlatos de um determina-
do modo de comportamento em relagdo aos mesmos, isto significa que a
identificagdao metaffsica entre ser e presenga nao ¢é algo de ultimo; ela é, isto
sim, derivada de uma temporalidade mais fundamental que é a tlemporalidade
da existéncia humana ou, como Heidegger ira dizer, a temporalidade
ek-stdtica do Dasein.

E conhecida a ilustragdao que Heidegger faz em ST do esquema de deri-
vacao de um modo menos original de ser para um modo mais original de
ser, a partir do exemplo de um simples utensilio como um martelo. Vemos
ali que o martelo s6 se torna objeto para um olhar contemplativo —que in-
daga, por exemplo, sobre a resisténcia do material com o qual ele é feito,
ou sobre o carater adequado ou inadequado de sua forma, etc— a partir de
seu envolvimento mais original com aquilo mesmo a que ele, o martelo, se
presta; ou seja, a agdo mesma de martelar. Na agido de martelar, o martelo
nio se encontra como objeto de um comportamento investigador mas sim,
enquanto utensilio, como extensiao de um comportamento produtor, utili-
1ario, que se empenha, por exemplo, na fabricagio de uma casa. Diz-se,

Uma cxcelente analise destc argumenio heideggerianoencontra-se em Volpi, F: * Dasein com-
me Praxis: L'assimilation et la radicalisation heideggerienne de la philosophie pratique
d'Aristote.”; in: Heidegger ¢t Vidée de fa Phénomenologic. Kluwer Academic Publishers, 1988.
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pois, que o modo de ser do martelo enquanto objeto é derivado do modo
de ser do martelo enquanto utensilio. Mas isto ainda nao ¢ tudo. Como o
abrigar-se em uma casa diz respeito a uma possibilidade, dentre outras, de
ser do proprio Dasein; diz-se, entdo, que o modo de ser do objeto e 0 modo
de ser do utensilio derivam, ambos, do plano ainda mais fundamental das
possibilidades mesmas de ser do préprio Dasein.’

E o Dasein que, portanto, ¢ num sentido mais fundamental. Somente
em funcido de seu modo de ser é que tém lugar os modos de ser da pre-
senga-simplesmente-dada dos objetos e da presenca disponivel dos utensili-
os. Por sua vez, o modo de ser do Dasein consiste em orientarse em dire-
¢do as suas futuras possibilidades de seguir sendo a partir do que ele ja ¢
e com base no que ele ja foi, em sua relagdo ou, melhor, em sua abertura
essencial ao ente em seu modo de ser enquanto tal. Nao ¢ outro, alids, o
sentido do termo “existéncia” que Heidegger reserva, em ST, especifica-
mente para designar o modo de ser do Dasein: comportar-se em diregio
ao ser dos entes em geral, inclusive em diregao ao seu ser proprio. Dasein
é, essencialmente, o acontecer deste comportamento, e nada mais. Dito
de outro modo, Dasein é o acontecer da experiéncia fundamental do es-
tar vinculado ao ser, e de ser apenas este vinculo. No acontecer desta ex-
periéncia se d4 o aparecimento tanto do ente, em seu modo de ser en-
quanto tal, quanto do préprio Dasein, em seu modo de ser aberto ao ser
do ente enquanto tal. Trata-se, portanto, de um momento mais funda-
mental do que aquele de uma relagio de adequacio entre sujeito e objeto
e, neste sentido, mais fundamental também do que toda e qualquer ins-
tancia de auto-confirmagio da consciéncia, em suas variadas formas de
apropriagdo objetiva do ente. De fato, todo ato de objetivagio s6 é possi-
vel porque ja inserido num ambito de aparigao, onde ja se encontram
tanto o ente que vem a ser objetivado quanto a consciéncia que entio se
torna objetivante. Este ambito é o “ai”, o “Da”; e nele habita o ser do “ai”,
o ser que é propriedade do “ai”, o ser-ai, Dasein que somos nds. No con-
ceber do “af”, pensa-se a verdade de um modo mais fundamental do que
adequagio, e o ser de um modo mais fundamental do que a simples pre-
senca de algo presente. “Verdade”, aqui, diz respeito ao processo mesmo
de aparigio dos entes, processo este onde habita, desde sempre, o Da-
sein. E 0 que se processa neste processo é o ser mesmo, que se doa quer

S Cf.ST 15.



70

Paulo Cesar Duque Estrada

como ser simplesmente dado, quer como ser disponfvel, quer como po-
tencialidade de ser.

A arte vem, a esta altura, evidenciar uma limitagdo no alcance da critica de
Heidegger a metafisica. £ que a arte escapa inteiramente aos conceitos for-
mulados por Heidegger até entao. De fato, uma obra de arte nio se deixa
apreender nem pelo modo de ser dos objetos da investigagao e do célculo
cientificos, nem pelo modo de ser dos utensilios do manuseio diario, e
nem pelo modo das possibilidades de ser do Dasein. Uma obra de arte é
algo diferente de tudo isto.

Mas cabe perguntar se é com o intuito de englobar a obra de arte ao
edilicio conceitual de sua ontologia do Dase¢in que Heidegger passa a inter-
rogar a obra de arte. Na verdade, néo se trata disto. E que o horizonte da
existéncia humana, tal como recolocada na analitica do Dasein, niao pode
se configurar, sob pena de contradigao, como meta tltima do pensamento
de Heidegger. A tematizagio da existéncia s6 tem sentido como preparagio
para se pensar a questdo do ser na dimensio primordial que lhe ¢ prépria.’
Estacionar no plano da existéncia significaria abrir mao do salto decisivo
nesta diregao; salto este, repetimos, que a analitica do Dasein apenas pre-
para. Com efeito, se, na analitica do Dasein, este ultimo se mostra como o
que ¢ mais fundamentalmente do que todo ser-simplesmente-dado e do
que todo ser-disponivel; por outro lado, e mais flundamentalmente ainda, o
que é é 0 ser mesmo, o "ambito”, o “ai” do seraf. Sem perdermos isto de vis-
ta, voltemos, agora, a reflexao heideggeriana sobre a obra de arte, em cone-
xao com o que acabamos de dizer sobre a anilise existencial do Dascin, ou
seja, como sendo apenas preparatdria para a tematizagao da questao do ser.

A arte aparece como uma questao para Heidegger exatamente neste mo-
mento de transigao. Em coeréncia com o seu projeto, Heidegger nao vai fazer
com que a analitica do Dasein englobe a arte, reservando para esta um novo
espiago em seu edificio conceitual. Ao contrério, ¢ a arte que vai englobar a
analitica do Dasein. Com relagioa isto é significativo que, noinicio do seu en-
saio sobre A Origem da Obra de Arte, Heidegger trate de uma questao aparen-
temente j4 resolvida no contexto da analitica do Dasein desenvolvidaem ST.
Trata-se da questao, a que ja nos referimos, sobre o modo de ser do utensflio.

6 Cf.ST, mt., sobre o primado Ontico e ontoldgico da questdo do scr.
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Esta questao reaparece agora no interior de uma critica 2 maneira objetivista
de se tratar a obra de arte como um abjeto estético, ou seja, como uma coisa,
algo material, a0 qual se adere, tal como umasuperestrutura, uma formaesté-
tica. O problema desta perspectiva est4 em sobrevalorizar este carater “supe-
restrutural” da obra de arte ---o seu “sentido” ou “mensagem™—, em detri-
mento da materialidade mesma (cores, sons, espacialidade etc) em que ela se
encontra constituida enquanto obra. Ora, Heidegger ja havia demonstrado
em ST que 0 modo de ser-simplesmente-dado de um objeto é derivado do
modo de ser do utensilio enquanto extensio do comportamento utilitario do
Dasein. E, de fato, em A Origem da Obra de Arte, a fim de explicitar primeiro, o
que é uma coisa para, entdo, explicitar a coisalidade da obra de arte propria-
mente dita, Heidegger inicia a sua discussio, em aparente continuidade com
ST, a partir do que considera o tipo de coisalidade mais 8 mao, mais familiar
ao Dascin; ou seja, o utensilio. E que mesmo ao considerar o campo das rela-
¢Oes com os entes numa escala mais ampla do que aquela pensada em ST, in-
cluindo agora o encontro com obras de arte hem como com coisas absoluta-
mente desprovidas de qualquer utilidade (“meras coisas™), o utensilio segue
como horizonte comum na determinagdo do modo de ser destes entes. Com
efeito, a reflexdo ontoldgica de Heidegger se orienta, também aqui, no senti-
do de mostrar que é a partir do modo de ser da “coisa” utensilio que se pensa
tanto a “mera coisa”, como ainda nao trabalhada pela mao do homem, quanto
a “coisa” obra de arte, como ji trabalhada pela mao humana. No “ainda nao
trabalhado pela mao do homem™ pensa-se o repousar em si mesmo da mera
coisa; no “ja trabalhado pela mao do homem” pensa-se o “algo mais” da obra
de arte com relagdo a mera coisa. Este “algo mais” da obra, deve-se notar, dife-
re, no entanto, do utensilio precisamente por ter no seu “repousar em si mes-
ma” algo semelhante a mera coisa, quer dizer, a presenga efetiva de ambasniao
se d4 pelo constrangimento da utilidade. Ougamos Heidegger a este respeito:

O utensilio (das Zeug), por exemplo, o utensilio sapatos, enquanto acabado,
repousa lambém em si mesmo, como a pura coisa, mas nio tem a forma es-
pontanea |prépria ao rcpousar em si mesmo)] do bloco de granito. Por outro
lado, o uteunsilio revelatambém uma afinidade com a obra dearte, na medida
em que ¢ algo fabricado pela mao do homem. Porém, a obra de arte, pela sua
presenca auto-suficiente, assemetha-se antes 8 mera coisa, dando-se em si
prépriae anada for¢ada. Todavia, nao incluimos as obras entre as simples co-
isas. Sdo sempre as coisas de uso a nossa volta, as coisas mais préximas e as
coisas propriamente ditas. Neste sentido, o utensilio é meio coisa, porquanto
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determinado pela coisidade e, todavia, mais; a0 mesmo tempo é meio obra de
arte e, todavia, menos porque nio tem a auto-suficiéncia da obra de arte. O
utensilio tem uma peculiar posi¢ao intermédia, a meio caminho entre a coisa
eaobra...’

Mas, ao contririo do que se poderia esperar, o modo de ser do utensflio ja
nao se explica mais, por sua vez, pelo esquema de meios e fins que orienta
a vida pratico-utilitaria do Dasein. Heidegger vai dizer agora que esta é
apenas uma forma superficial de caracterizagao do utensilio. E verdade que
a tentativa de se pensar aqui o carater coisal da coisa e, por extensio, a
“coisalidade” prépria 2 obra de arte, refaz o caminho percorrido em ST em
diregio ao plano dos utensilios e, portanto, ao plano do comportamento
utilitario. E também verdade que é no refazer deste caminho que Heideg-
gerdemonstra como que o par matéria-forma, com o qual se pretende uma
apreensao conceitual da coisa tal como ela imediatamente se nos apresen-
ta®, constitui-se, em verdade, como uma projecdo do modelo do utensilio
sobre a coisa. Este modelo, por sua vez, provem, como ja igualmente de-
monst rado® na andlise ontolégica do Dasein, de uma formalizagao do pro-
cesso produtivo; ou seja, a forma é aqui o protétipo que antecipa e orienta
a agdo de modelar a matéria na produgio de um produto —isto é, de um
utensilio— qualquer. No entanto, embora a estrutura parega ser a mesma,
o argumento que se desenvolve aqui j4 niao é o mesmo daquele desen vol vi-
do em ST. De fato, se em ST o comportamento utilitario cumpria uma fun-
¢éo esclarecedora tanto do modo de ser do utensilio quanto do modo de
serdo objeto, agora, ao contrario, ele se mostra como faor de limitagao do
nosso encontro com as coisas a pers pectiva da utilidade. Esta limitagao se
aplica, inclusive, ao proprio encontro coma “coisa” utensilio. Sendo assim,
podemos dizer que o supertficialismo da caracterizagao do utensilio com
base na utilidade reside, portanto, no fato de tal caraderizagio se fundar
na existéncia mesma do Dasein.

Neste sentido, para res ponder novamente a pergunta sobre a esséncia
do utensilio, Heidegger abandona o esquema do comportamento utilita-
rio do Dasein e toma como recurso uma obrade arte; uma pintura de Van

A Ongem da Obra de Arte, p. 21 (modificado). Edicoes 70, Lishoa, 1992.
"A coisa ¢ umamatéria enformada. Esta interpretacio da coisa reclama-se da perspectiva ime-
diata, com a qual uma coisa nos interpela através do scu aspecio (cidos).” A Ongem: p. 19.

9 Mas principalmente nos Problemas Fundamentais d e Fenomenologia.
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Gogh de um determinado utensilio, um par de sapatos {de uma campo-
nesa, segundo Heidegger'®). O modo de ser préprio ao utensilio que se
revela na pintura de Van Gogh, Heidegger denomina confiabilidade (Ver-
lasslichkeit). A confiabilidade vai se mostrar como mais original do que o
ser-disponivel préprio a utilidade do utensilio. Poderiamos, desde logo,
pensar aqui numa espécie de aprofundamento do esquema ontolégico de
derivagio proposto em ST: se o modo de ser do utensilio provém de um
determinado comportamento pratico-utilitario do Dasein, a possibilidade
mesma de sua utilidade provém, contudo, de ainda mais longe; ou seja,
da conliabilidade. Mas o que se entende, entdo, por confiabilidade? Ela é
entendida como elo indissoluvel, como ligagao intima —*fiabilidade”
como sugere Jacques Derrida!'— entre “mundo” e “terra”. No quadro de
Van Gogh ¢ atotalidade de um mundo rural que se projeta com a pintura
do par de sapatos da camponesa. O termo “mundo” ja nos é conhecido
de ST: “mundo”, ali, se refere a ordem da inteligibilidade, da familiarida-
de e, portanto, da possibilidade de reconhecimento imediato das coisas
ao redor a partir de um contexto mais amplo e englobante de sentido.
Mas, no entanto, o mundo que se deixa revelar na tela de Van Gogh o
faz, necessariamente, em intima conexio com aquilo que é o seu oposto,
e que Heidegger tenta apreender conceitualmente com o termo “terra”.
Terra diz respeito aquilo que, ao se mostrar, escapa as possibilidades do
mundo em “domesticé-lo”, isto é, em incorpora-lo a inteligibilidade dos
sistemas de meios e fins que orientam o comércio diario com as coisas ao
redor. E deste modo que “o vento agreste”, “a soliddo do caminho do
campo”, a fertilidade e a aridez do solo, a [artura e a auséncia do trigo
nas dilerentes estagdes do ano, reunidos todos sob o termo “terra”, en-
contram-se inseparaveis do mundo camponés. Esta intima e inseparavel
ligagdo —entre mundo e terra— recolhe-se no modo mais originario de
ser do utensilio. Tal é a confiabilidade. Ougamos o préprio Heidegger a
este respeito:

10 O que ¢, diga-se de passagem, radicalmente contestado pelo professor de estética Meyer
Shapiro: “They are clearly pictures of the artist’s own shoes, not 1he shoes of a peasant... Later
inArles [Van Goghl represented, ashe wrote ina letter of August 1888 to his brother, ‘une pair
de vieux souliers’, which are evidently his own...". Cit. por Jacques Derrida, “Restitutions”, in:
La Verité en Peinture. Flammarion, 1978. Nos limitamos aqui a dizer que o argumento de Sha-
piro, ao tomar por norma o ideal de objetividade, néo ¢ capaz de dar conta daquilo que de fato

estd em jogo na discussdo proposta por Heidegger em torno da obra de arte.
11 Op.cit.
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o par de sapatos “...pertence 2 tcira e esta abrigado no mundo da camponesa.
I a partir desta abrigada pertenga que o préprio produto surge para o seu re-
pousar-em-si-mesmo .. O ser-utensilio do utensilio reside, sem duvida, na
sua utilidade. Mas esta, porsua vez, repousa na plenitude de um ser essencial
do utensflio. Denominamo-la a confiabilidade. E gracasa ela que a campone-
sa por meio deste utensilio é confiada ao aipelo calado da terra; gragas a confi-

abilidade do utcnsiliv, esta certa do seu mundo.™"?

Ora, se isto s6 foi perceptivel numa obra de arte, um quadro de Van
Gogh, ou, em outros termos, se o mado de ser do utensilio s6 se deixa re-
velar através de uma obra de arte, isto quer dizer que Heidegger também
compreende a obra de are ontologicamente. Mais especificamente, na
obra de arte ou através da obra de arte, revela-se o ser do ente. Esta refle-
xdo deixa para tras todas as consideragdes em torno do carater coisal da
obra de arte. O mais préximo da obra de arte ndo é o seu carater coisal,
mas sim o que ja esta em obra na obra; isto é, o ser em seu desdobramen-
to mesmo. E como se trata d o desd obramento do que fundamentalmente
¢, trata-se, pois, do desd obramento da verdade mesma. A obra de arte ¢é,
entao, compreendida em seu modo de ser como o porse-em-obra-da-
verdade.

Novamente, na reflexao heideggeriana sobre a arte, assim camo o mado
de ser do utensilio passa a ser compreendido num plano mais essencial
—nao mais no plano da utilidade pré-deteminada pelas formas de com-
portament o pratico do Dasein, mas sim no plano da confiabilidade—, tam-
bém a verdade passa a ser concebida de um modo mais fundamental. Com
efeito, a concepgio de verdade enquanto desd obramento das possibilida-
des de ser do Dasein —que se mostrara mais original do que a verdade en-
tendida como adequagao— da lugar agora a uma concepgio de verdade
como por-se-em-obra da verdade do ser. Assim, a arte se mostra, para Hei-
degger, como acontecimento da verdade.

Mas, podemos perguntar: nao ficamos até agora, no momento em que
alingimos uma compreensao mais original do ser do utensilio como confi-
abilidade, presos com Heidegger a tematiza¢ao da verdade compreendida
nos temos do ser clo ente? E ndo era precisamente o centralismo da verda-
de do ser do ente pressuposto metafisicamente cano presenca do presente

12 AOrigem ...; pp. 25-26 (medificado).



13

Sobre a Obra de Arte como Acontecimento da Verdade

que ofuscava a questdo do ai do ser enquanto ambito de aparigao dos en-
tes, ou ainda, o que vem a dar no mesmo, ennquanto dmbito da diferenga
entre ser e ente? Me parece que podemos responder sim e nio a esta per-
gunta. Primeiramente, a resposta é ndo, ja que, como o proprio Heidegger
deixa claro, a revelagio de todo e qualquer ente se da sempre numa “base”,
isto ¢, num ambito, de revelagdo." Assim. se o utensilio revela-se agora
como confiabilidade, isto significa que uma radical transformacao jd se ope-
rou no modo mesmo de se conceber o ambito de tal revelagdo. Portanto, nao se
trata de uma limitagio da reflexdo ao plano da verdade do ser do ente.

Contudo, parece que, por outro lado, encontramos, sim, uma limitagao
enquanto permanecermos nao propriamente no plano da anélise de Hei-
degger sobre a arte, mas sim no plano de suas consideragdes sobre o qua-
dro de Van Gogh. E que ainda que a revelagio do ente e o ambito mesmo
de sua revelagdo encontrem-se, no pensamento de Heidegger, como
co-pertencentes e inseparaveis, parece que, para pensarmos o ultimo, niao
é suficiente permanecermos na analise do quadro de Van Gogh. Em outros
termos, o0 que é co-pertencente e inseparavel da confiabilidade, e que vie-
mos perseguindo com o termo “d4mbito”, ainda ndo pode ser pensado no
plano das consideragoes em torno do quadro de Van Gogh.

Isto s6 sera possivel com a analise de uma outra obra de arte; um
templo grego. Sendo assim, isto nos leva a supor que, no entender de
Heidegger, somente esta ultima obra, nio a primeira, se constitui essen-
cialmente enquanto obra de arte. Do mesmo modo, podemos também
supor que o comparecimento do quadro de Van Gogh na tematizagio
de Heidegger desempenhe uma fungido mais pedagogica. ou seja, a de
preparar uma apresentagio da verdade mesma em cujo ambito o utensi-
lio se mostra —livre do superficialismo da utilidade— em sua confiabi-
lidade. Resumindo, o acontecer da verdade mesma, e é isto que, para Hei-
degger, caracteriza essencialmente uma obra de arte enquanto tal, é algo
que se pode antecipar na discussio sobre Van Gogh, mas que somente se
depreende na discussio sobre o templo. Nos termos da linguagem hei-
deggeriana, se a inseparavel ligacdo de mundo e terra torna-se manifesta
na pintura de Van Gogh, a instalagao mesma do mundo, bem como

Cf porexemploa seguinte passagem: “...a esséncia da desocultacéo do ente pertence de algum
modo ao préprio ser, este fazacontecer, a partir da sua esséncia, o espaco de jogo da abertura
(a clarificaciodo ai), ¢ introdu-locomo algo no qual cada ente, a seu modo, se levania.” A Ori-
gem...; p.49.
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a projecdo'* mesma da terra, enquanto dois momentos do acontecer ori-
ginal da verdade, diz respeito, assim nos parece, apenas ao templo.

Sem perdermos de vistaas consideragdes sobre o quadro de Van Gogh,
vejamos agora o que Heidegger nos diz sobre o templo:

E a obra templo que primeiramente ajusta e a0 mesmo tempo congrega em
torno de si a unidade das vias e das relagdes, nas quais nascimento e morte,
infelicidade e prosperidade, vitéria e derrota, resisténcia e rufna, ganham
para o ser humano a forma do seu destino. A amplitude dominante destas re-
lagoes abertas ¢ 0 mundo deste povo histérico. A partir dele e nele ¢ que ele ¢

devolvido a si prdprio, para o cumprimento da vocagao a que se destina.

Perguntamos: “mundo” aqui diz respeito a experiéncia diaria de um Dasein
coletivo qualquer que, enquanto tal, pode ou nao ser retratado estetica-
mente? Ou, ao contrario, trata-se, em verdade, do recolhimento deste
“mundo” que, ajustado e congregado em torno do templo, s6 entao adqui-
re existéncia enquanto tal, isto ¢, s6 entio toma-se mundo propriamente
dito? No primeiro caso, que importancia haveria em se falar de arte? Mas
nio é precisamente esta a situagao em que encontramos o quadro de Van
Gogh, no contexto das consideracdes de Heidegger?' Neste sentido, so-
me nite no segundo caso, quando se trata do templo gre go, é que Heidegger
estaria falando de obra de arte enquanto obra de arte.
O mesmo poderiamos pensar com relagio ao termo “terra™

Ali de pé¢ repousa o edificio sobre o chao de rocha. Este repousar da obra faz so-
bressair do rochedo o obscuro do seu suporte macigo e, todavia, nao for¢ado a
nada. Ali de pé, a obra arquitetdnica resiste 4 tempestade que se abate com toda
a violéncia, sendo ela quem mosira a prépria tempestade na sua for¢a. O brilho
e a luz da sua pedra, que sobressaem gragas apenas & mercé do sol, sao o que
poeem evidénciaa claridade do dia, aimensiddodo céu, atrevada noite. O seu
seguro erguer-se torna assim visivel o espago invisivel do ar... A este vira luz,a
este levantar-se ele proprio e na sua totalidade chamavam os gregos. desde
muito cedo, a physis. Ela abre ao mesmo tempo a clareira daquilo sobre o qual e

14 Heidegger usa o termo “produgac” (Herstellung).
15 Nao podemos nos alongar aqui nesta discussio. Observamos apenas que, no quadro de Van

Gogh, o mundo se mostra na pintura do par de sapatos; mas somente no templo a instalagdo
do mundo adquire o carater fundador de um ser histérico.
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no qual o homem funda o seu habitar. Chamamosisso aterra... A obra que é 0
templo, ali de pé, abre um mundo e ao mesmo tempo repode-no sobre a terra
que, s6 entao, vem a luz como o solo pétrio. '

Nio é dificil ver que, no caso de Van Gogh, a proje¢ao da terra nao se da de
um modo orgéanico a prépria obra, como ocorre no caso do templo. Em
verdade, nada do que foi dito acima poderia ser reproduzido em torno do
par de sapatos pintado na tela de Van Gogh.

Poderiamos ainda dizer al go mais sobre o termo “mundo” que, na dis-
cussao sobre o templo, adquire um significado ainda mais original, compa-
rado com o seu empre go na consideragio do quadro de Van Gogh. E que
na abordagem do templo, para além dos seus tracos ja conhecidos que
atestam o familiar, o habitual, o esperado, 0 mundo deixa-se mostrar em
um aspecto até entio oculto poraqueles tragos mais conhecidos. Na verda-
de, come¢amos a constatar, e somente a partir da analise do templo, que o
familiar, o habitual, o esperado —que configuram o que acima nos referi-
mos como formas de “domesticagio” préprias ao mundo— sio fendmenos
de superficie, que ocullam o que ha de mais original no fenémeno do
mundo."” Heidegger expressa esse aspecto mais original do mundo em sua
conhecida expressio “o mundo mundifica”.

O que quer dizer tal expressio? Ela quer dizer que ja nao podemos
mais nos limitar a exi 9éncia do Dasein, s¢ quisermos dar conta do fenome-
no do mundo em sua originariedade. Que o mundo mundifica, isto quer
dizer que ele ja nao se deixa compreender enquanto estrutura constitutiva
do modo de ser do Dasein. Antes disto, a partir de si mesmo, o mundo
atinge o Dasein em sua nao inteligibilidade ulima:

O mundo mundifica (Die Welt weltet) e é algo mais do que o palpével e apre-
ensivel, em que nos julgamos em casa... Onde se jogamas decisoes essenciais
da nossa histdria, por nds sao tomadas e deixadas, onde nao sao reconhecidas
e onde de novo sao intcrrogadas, af o mundo mundifica. **

Thid., pp. 32-33 (modificado).

Podemos pensar que esta diferenciacao entre dois fendmenos, um mais original e outro menos
original, do mundo é o equivalente da diferenciacio ja existente em ST entre Welte Umwell, s6
que agoratal diferenciacao j4 ¢ pensada fora da centralidade do Dascin, isto ¢, fora da anilise

de sua estruturafundamental como ser-no-mundo.
1bid., pp. 35.
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A trajetoria heideggeriana de retomada critica da questao doser, no momento
em que ela se desdobra num projeto de superagio da metalfisica -—e, portan-
to, de ultrapassagem do territdrio préprio a Analitica do Dascin—, acaba por
assumira forma de um encontro;, um encontro com a arte. O templo grego é o
"lugar” privilegiado deste encontro. E o templo que fornece o modelo para se
pensar a arte como o porse-em-obra da verdade. Contudo, e precisamente
por isso, a arte parece se mostrar como ji inacessivel. As impressaes sobre Ve-
neza, descritas nos relatos de viagem de Heidegger, valem como expressio de
tal situagdo:

Os dias frios e chuvosos passados em Veneza constitufram um preludio sin-
gular. O hotel luxuoso mas sem caracteristica onde nos hospedamos possuia
um aspecto lamentavel que correspondia 2 velhice caracteristica da cidade.
Tudo ali datando de muitos séculos apés a Grécia e, assim, mais préximo de
nés no tempo. Veneza permanece incapaz de indicar um caminho paraa Gré-
cia. Fla decaiu a condicao de objeto de estudo para historiadores, de imagin4-
rio provocante para escritores a procura de inspiragao, de palco para exposi-
goes e congressos internacionais, de dispositivo industrial para exploragao
de estrangeiros de passagem... Veneza ndo ¢ mais do que um porto de ancora-
gem no caminho paraa Grécia."

Poderfamos nos perguntar se a obra de Van Gogh, estranha por natureza a
forga de coesao do templo, nio estaria de ante mao encerrada na prolifera-
¢do estéril de bens culturais a que Heidegger se refere a propo6sito de Vene-
za. Mas aqui nos aproximamos de uma outra questao. Toda esta negativi-
dade parece abrigar em si uma positividade. De fato, ela tem em mira algo
que se insinua a distincia. No entanto, ao invés de percorré-la, nao sera
esta distancia mesma o lugar que, hoje, pode se dar arte e verdade?

19 Séjours/Aufenthalte. Editions du Rocher, 1992.



