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In Vino Veritas

Dort her kommt und zuryck deutet der kommande Gott
Holderlin

Tragédia é uma palavra grega. Da mesma maneira que as palavras filosofia,
poesia, légica, técnica, democracia e tantas outras, manteve-se viva no Oci-
dente posterior, constituindo objeto de renovadas delini¢es. Seu significado
imediato ¢ de um género de arte representativa e teatral, nascido na Atica, em
torno do século V a.C.. Costuma-se falar também do carater tragico das vi-
véncias e acontecimentos, onde “tragico” significa algo de triste, de doloroso
e terrivel. Nesse uso, compreende-se o tragico como o efeito que algo produz.
Essa apreensao do tragico como efeito remonta ao entendimento comum de
uma célebre passagem da Poética de Aristételes, que define o tragico como o
que é capaz de suscitar terror e piedade.2 Contudo, a incessante tematizagao
filosofica do tragico e as inumeras discussoes sobre o sentido da tragédia pa-
recem evidenciar que, ao longo da tradigdo ocidental, essa palavra exprime
mais do que um género teatral ou um efeito estético-psicolégico.

Sem que se pretenda tragar uma historia das interpretacées filosoficas da
palavra grega “tragédia”, deve-se observar que a sua prondncia niao possui a
mesma continuidade que a das palavras “filosofia”, “poesia”, "técnica”, “l6gi-
ca”, etc.. Desde o “nascimento da tragédia”, durante todo o periodo helenista
e no prosseguimento romano da Antiguidade, a tragédia ¢ assumida como
questao filosofica. Durante a 1dade Média suspende-se, porém, quase que
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inteiramente, o uso dessa palavra. O tragico volta a crescer como questio a
partir do Renascimento.

Define-se, habitualmente, o Renascimento como um retorno ao antigo, ao
classico. O que, no entanto, caracteriza o modo desse retorno é a necessidade
de definicao de uma época. O Renascimento nio ¢é simplesmente uma reto-
mada da Antigiidade greco-romana mas uma retomada que se sabe retomada
da Antigitidade greco-romana, um retorno que nunca esquece que ja partiu e
se separou do antigo. Por isso, nio se diz nascimento mas sempre
re-nascimento. Essa consciéncia de si como cindido e separado® distingue o
Renascimento ndo tanto como uma época de apropriacio do antigo, mas
como uma época marcada pela necessidade de definir o que se é enquanto o
distinto e o separado, o cindido e, portanto, por releréncia a um outro, que
ele mesmo ja foi e nao é mais. O que se torna outro ¢ o proprio passado. Esse
acontecimento caracleriza o Renascimento como mundo moderno. Moderno
¢ o ndo-antigo. Dcterminando-se como o nao-antigo, o moderno se afirma
por uma negagdo, mas uma negagio muito especial, pois se trata da negagio
que ainda precisa definir o que nega. Para delinir a si mesmo como o
ndo-antigo, o moderno deve ainda definir o que é 0 antigo. Isso significa que a
sua defini¢do é umatarefa incansavel de defini¢do. Pois, para definir a si como
ndo isso e definirisso como isso, é preciso ainda definir os parametros da defi-
nicéo. Esse outro que elejé foi, mas ndo é mais, aparece como uma fatalidade,
a falalidade do tempo e do destino, que obriga 0o moderno a ter de conquistar
oseu préprio sentido numa incontornavel releréncia ao que ele ndo é mais, ao
seu passado‘ a sua histéria. Sendo, porém, referéncia ao que ndo maisse é,a
delinicdo do proprio sentido acarreta a necessidade de se definir, igualmente,
o passado, de se compreender a falalidade do tempo e do destino, a [atalidade
da cisio, da inividuagdo. Da heranca antiga, nada é mais adequado a essa situ-
acdo do moderno do que a tragédia classica dos gregos. E que, mais do que
um género ou eleito, a tragédia grega expde a saga humana de ser abuscade
uma auto-definigdo que s6 sabe se realizar como uma negagio e diferenciagio
de si mesmo. Por isso, o crescimento da questio filosélica da tragédia acom-
panha todo esforco de auto-definigio moderna. E essa atualidade do tragico
que orientard as suas varias interpretagdes. Nao obstante a ressonincia da de-
finicéo aristotélica, onde o tragico se vé determinado a partir do eleito que
algo produz, isto ¢, do terrivel e monstruoso, o moderno entende o terrivel

3 Burckhardt, ].. Dic Kultur der Renaissance in ltalien. Allred Kroner Verlag, Stuugart, 1976.
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como o modo em que se cumpre uma separagio ontolégica. Sendo essa sepa-
ragdo o que deline toda existéncia moderna, a separagio niao ¢ somente um
nivel de existéncia, um algo dentre outros algos, mas a prépria defini¢ao mo-
derna do que seja existéncia. Desse modo, a conceituagio ;moderna do tragi-
co tende a articular o tragico como questio de ser. Dizemos “tende” porque
essa explicitagio digamos ontolégica da questio do tragico comegaa ser indi-
cada por Schelling, mas s6 alcanga sua nitidez e radicalidade com Hélderlin.
A discussiao mais contemporinea em torno do tragico tem se concentrado
cada vez mais na experiéncia poética de Holderlin.

Nas Cartas filoséficas sobre o dogmatismo e o criticismo de 1795, Schelling
defline a tragédia grega como uma homenagem prestada a liberdade humana.
Ela se definiria pelaaceitagio voluntaria de ser punido por um crime inevita-
vel, por um crime que nio se decidiu cometer. E essa definigio que marca o
teor de grande parte das conceituagoes modernas da tragédia e que Peter
Szondi considerou como a primeira definigio especulativa moderna do tragi-
c0.* O homem tragico nio ¢ a vitima de uma fatalidade, como costumamos
considerar, mas aquele que escolhe responsabilizar-se por aquilo que nao es-
colheu realizar. O heréi tragico define-se a partir de uma “necessidade” de as-
sumir a culpa do que nio escolheu lazer. E 0 que retoma Schelling nas Prele-
¢aes sobre a Arte de Wirzburg ao dizer:

(...) o personagem tragico ¢ necessariamente culpado de um crime (e quanto
maior a culpa, como a de Edipo, mais tragico e mais intensa a trama). A maior
infelicidade que se pode admitir é essa de ser culpado pela fatalidade embora
nao se tenha verdadeiramente culpa”.” Esse carater de necessidade, que re-
meteao caraterincoercivel do destino, a fatalidade, exprime a condigao dessa
identidade chamada “moderno”. A separagao ¢ a fatalidade, o crime que se
comete sem que se tenha escolhido cometer. Enquanto condigdo da liberda-
de, a separagio exige, parasua plenitude, responsabilizar-se necessariamente
pela separagio. A liberdade comporta, essencialmente, necessidade. 56 ¢ li-
vre quem se responsabiliza pela separagio que vigora, nio por escolha, mas
pela fatualidade da condigéo. A liberdade nio pode, portanto, “superar” essa
necessidade, pois s6 quem se separou e se sabe separado pode vir a ser livre.
Esse sentido esta de algum modo presente também na defini¢dao de Guethe,

4 Szondi, Peter. Poésie et Poétique de |' idealisme allemand. Les ed. de Minuit, Paris, 19755, 11,
S Schelling, GW, ed. 1851, s. 343,
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para quem o tragico consiste na irresolugao essencial das oposicdes. Todavia,
oque anecessidadee a irresolugio pressupdem € a oposicio, a contradigio, o
paradoxo.

O que, portanto, explicita, primordialmente, o sentido do tragico na tra-
gédia é mais do que a fatalidade da separagao. ‘E, em primeiro lugar, a apreen-
sdo da separagio como um paradoxo. Separar-se pode apenas o que se encon-
tra reunido. E, em segundo lugar, a necessidade e a irresolugao do paradoxo.
A questao que se colocaré para a compreensio do tragico é, pois, do sentido
do paradoxo. Embora nio tematizado em si mesmo, toda exposigao cléssi-
co-aristotélica da tragédia, de sua forma e conteudo, ja estd sempre apresen-
tando nfveis de paradoxo.

(Se recorrermos a Poética de Aristoteles, toda definigao da tragédia traz a
tona um paradoxo. 1) Enquanto o efeito que algo produz, a tragédia se define
pela capacidade de suscitar terror e piedade, repulsa e acolhimento, eleitos
paradoxais. 2) Delinida a partir de sua “histéria”, a tragédia nasce do culto de
Dionfsio. No seu aspecto primordial, o unico protagonista era o coro ou a
propria entoagio do ditirambo, era a invocagdo do divino. A invocagio do di-
vino s6 pode, porém, ocorrer no espago da nao-divindade, no espago do huma-
no. Ja nesse seu comego, a tragédia apresenta a co-pertinéncia paradoxal do di-
vino e do humano. 3) Delinida a partir de sua forma de representagio, a
tragédia classica ¢ inaugurada por Esquilo ao introduzir um respondedor
(hypokrites) que responde ao canto do coro com a palavra. A tragédiaapresenia,
também aqui, o paradoxo do surgimento da palavra a partir do canto. Se a pala-
vra é o que, clealgum modo, conlere as coisas sentido, ordem e lugar, a tragédia
vem mostrar nesse surgimento que sentido, ordem e lugar se constituem a par-
lir da insensatez, da desordem, do tempo (do canto, da musica). 4) Definida a
partir de seu conteudo, como a representagio de “homens melhores do que
n6s” (Poética 54 b 8), a tragédia aparece nio nasimples apresentagio do “me-
lhor”, mas naapresentagio do melhor em seu declinio. Todatristeza do tragico
consiste no declinio da grandeza, no declinio do “melhor”. 5) Delinida a partir
de seu principio (arché), que segundo Aristételes € o mito ou estéria, a tragédia
é, sobretudo, exposi¢io do paradoxo. Pois, natragédia, a estéria ¢ sempre o que
ja aconteceu, o mito é sempre o passado e nunca objeto de representagio. No
ensaio sobre Ursprung der Tragddie, Walter E Ouo mostra, com imensa acuida-
de, que o acontecimento tragico é precisamente o seu nao acontecimento dra-
midtico, isto é, o que se apresenta no palco ndo é uma animagio do mito, mas a
mitologia, isto é, a saga da sua compreensdo. O préprio do tragico seria, pois,
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uma vontade de interpretagio (Wille zur Deutung). O fato de a tragédia come-
car depois que o decisivo ja aconteceu indica que o préprio da apresentagio
tragica nao reside na purae simples “imitagio”, ou seja, a apresentagio tragica
nao é representagio de um acontecimento, de uma agao. A apresentagio tra-
gica concentra-se no fato da palavra, pois a palavra é que faz aparecer a exis-
téncia em sua verdade. Guardando sua origem invocatéria do culto, a palavra
é sinal, indicio, o que mostra. Mas isso s6 é possivel 2 medida em que se faz a
experiéncia de que a existéncia nio é evidente, de que a existéncia, nela mes-
ma, ainda deve vir a tona, ainda deve aparecer como tal. Apreendida como
buscade seu préprio sentido, a existénciaimplica, portanto, necessiria e irre-
versivelmente, um nivel de encobrimento, sendo, em si mesma contradigio e
paradoxo. Essa vontade e saga da compreensio, a articulagio de aparéncia e
verdade, de esclarecimento e encobrimento seria, portanto, a tnica peripécia
na apresentagdo tragica. Sendo a tragédia grega uma exposi¢do da existéncia a
saga de sua compreensao, ela indica o carater paradoxal da existéncia como o
que ndo se deixa apreender num unico sentido, numa unica forma, num tni-
co nome, como o que precisa, sempre de novo, ser conquistado num sentido,
numa forma, num nome. A existéncia é tragica na medida em que precisa
conquistar o que ela ja é.)

Nio obstante Schelling ter apresentado o sentido moderno do tragico
como o paradoxo da co-pertinéncia de liberdade e necessidade (a filosofia
de Schelling define-se como busca de um sistema da liberdade), ele nao
chegou a esclarecer os seus fundamentos ontolégicos. Foi na experiéncia
poética de Holderlin que o sentido do tragico enquanto sentido paradoxal
da existéncia encontrou sua transparéncia. E que Hélderlin explicita a
questdo do tragico de dentro da relagio Antigiidade/ Modernidade, de
dentro do paradoxo da separagao, a saber, de que separar-se pode apenas o
que esta unido. E, portanto, a partir da compreensio dessa relagio que
Holderlin vai discutir com a maior radicalidade o que ¢ o tragico, ou seja,
que o tragico se evidencia como questao de ser. Na célebre carta a Bohlen-
dorff, Holderlin diz que

Nada é maisdificil de aprender do que o livre uso do nacional. Acredito que,
para nés, a clareza de apresentagao é originariamenlte tdo natural como foi,
para os gregos, o fogo do céu. Porisso também é que os gregosse deixam ul-
trapassar mais pela bela comogao ( ..) do que pela presenca doespiritohomé-
rico e seu dom de apresentagao.
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Isso soa como um paradoxo. Mas afirmo, ainda uma vez, e entrego, com liber-
dade, 4 tua compreensao e uso: no progresso da formacéao cultural, o propria-
mente nacional sera o menos privilegiado. Por isso, os gregos nio sao tanto
mestres do pathos sagrado, ja que este lhes era inato. Foram, ao contrario,
desde Homero, exfmios quanto ao dom da apresentacéo, pois esse homem ex-
traordinario possui uma almasuficientemente plena paraaprovar, emseurei-
no apolineo, a sobriedade ocidental de Juno e, assim, apropriar-se verdadei-
ramente do estranho. Conosco da-se o inverso.”®

Nessa passagem, }olderlin indica o sentido fundamental do que ¢ “pro-
prio”, da identidade como um aprendizado, uma dinamica de conquista.
Enquanto dinamica de conquista, o préprio deve se distinguir do “nacio-
nal”. O que, para Holderlin, signiflica: para nés o préprio nao se deve con-
fundir com o nacional enquanto o propriamente grego. O propriamente
grego resguarda-se no nacional na medida em que “lhes é inato o pathos sa-
grado™. O que é o pathos sagrado, ou ainda o fogo do céu? E o dar-se da na-
tureza numa [orma plena, isto é, numa forma capaz de corresponder em
todos os niveis a essa doagao. Essa correspondéncia entre a doagao do real
e as formas de determinacéo da realidade depende de uma atengéo inces-
sante e intrépida ao mundo das doagdes, a fonte, ao comego, a origem, ao
principio. E ¢ essa atencdo que exige do grego rigor de apresentagao, senti-
do apolineo, sobriedade de juno. E ¢é ainda essa atengdo que permite ao
grego “apropriarse verdadeiramente do estranho”. Todo conlronto do gre-
go com o estranho jamais o abalou nem por um medo de perderse, nem
por uma idolatria, isto é, vontade de perder-se. A historia grega parece
mostrar, ao contrario, que nesse confronto o estranho é que se abalava.

“Nenhum conquistador o enfraqueceu, nenhuma satisfagao de guerra o
inebriou, nenhum culto estranho o anestesiou, nenhuma sabedoria va e
pronta o obrigou a um amadurecimento intempestivo”’ —como diz Hipé-
rion, porque tudo o que ele é, ja é na correspondéncia ao comeco, ao mais
estranho de todas as estranhezas. E por isso, ele pode apropriar-se verda-
deiramente do estranho, pois o estranho ja é o ser-préprio.

“Conosco da-se o inverso™. Nds, os modernos, nio nos encontramos nes-
sa escuta. N6s buscamos a mera correspondéncia entre formas de

6 Holerlin. Carta a Casimir Bohlendorff, em Reflexdes, Ed. Relume-Dumara, 1994, R}, p. 132.
7 Holderlin, Hipérion, trad. bras. Ed. Vozes, Petropolis, 1992, p. 95.
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determinacao, apenas articulando comparagges e, por isso, nosso ponto de
partida ja é o rigor da apresentagio. “Dai ser tdo perigoso abstrair as nossas re-
gras artisticas, tnica e exclusivamente, da exceléncia grega”, prossegue 1161-
derlin nessa mesma carta, pois essa abstragio implica numa substituigio da
fonte pela forma de determinagéo, implica numa “imitagao” das formnas gre-
gas que nao sabe imitar, isto €, corresponder, a fonte dessas formas.

Nzo devemos tentar igualar nada aos gregos, a nio ser o que, tanto para os

gregos como para noés, deve constituir o mais elevado, a saber, a relagao da
vida e do destino.*

A relacio da vida e do destino explicita-se como o paradoxo de que “o préprio
deve ser tao apreendido como o estranho”, de que toda realizagio deve buscar
corresponder & estranheza de seu comeco e possibilidade. 1sso soa como um
paradoxo, pois acreclitamos que tudo o que é e se realiza pode apenas serdes-
prendendo-se, “libertando-se” de seu préprio comeco. A dificuldade do “livre
uso do préprio” consiste na exigéncia de se abandonar essa crenca e perceber
que ter comegado néo ¢ certeza de nenhum sentido. O sentido ¢é conquista do
ja ter comegado, conquista da prépria condicéo, “relagio da vida e do destino™.
Holderlin assume, nesse contexto, a sentenca de Pindaro, Yévol olos €oot
paBuiv (Ode Pitia 11, 72)° “venha a ser o que tu és” como o que pertence tanto
aos gregos como a nés. Assume, porém, ressaltando na sua tradugao,'® o termo
sempreesquecido no uso proverbial dessa frase, o mathon, o ensinar-aprender.
A tradugéo que Holderlin faz desse verso de Pindaro é: Werde welcher du bist er-
fahren, ou seja, na relagao da vida e do destino, de modo a conquistar nessa re-
lagio a possibilidade de enunciar, de dentro de cada préprio, esse imperativo.
Nessa tradugio de Pindaro, Holderlin apreende, portanto, que o aprendizado,
a experiéncia nao ¢ mero cumprimento de um imperativo —Werde was du
bist— mas o aprendizado de corresponder ao que permite o imperativo. E so-
bre isso que Holderlin insiste nos varios ensaios do periodo de Hamburgo na
necessidade de se corresponder e “sentir intimidade e igualdade com o fundo
originario de todas as obras e atos humanos”," de corresponder ao instinto de

Holderlin, "Carta a Bohlendorff”, op. cit., p. 132.

Pindar. Odcs. Loeb Classical, Pytian Ode [1, 72.

Holderlin, Ucbersctzungen. SW, 5, 5. 74.

Holderlin. O Ponto de Vistasegundo o qual devemos encarara Antigiidade, em Reflexics op.
cit,, p. 22.
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formacao e nao se ensurdecer nas formas positivas, nos dados, nos fatos. Cor-
responder a “relacdo da vida e do destino” s6 ¢, porém, possivel numa com-
preensao de que o instinto de formacéo é o instinto originario de “dar forma
ao informe” e, assim, de que a correspondéncia mais transparente ao instinto
de formacio nao pode prescindir do positivo, da forma, do limite. Eisso diz,
ainda, que o tnico modo de nao se ensurdecer nas formas positivas, nos da-
dos, nos fatos é adentrando o sentido do limite como modo de ressonancia do
instinto de formacéo. Esse adentramento é o que diz a palavra Er-fahrung
(aviar-se), é o que diz também a palavra grega empeiria, €preipia literalmen-
te, em = dentro, peras = limite: Isso significa que “na rela¢ao da vida e do des-
tino”, a maior transparéncia do ilimitado s6 pode se dar no maximo do limite.
Nessa co-pertinéncia maxima de ilimitado e limite (experiéncia), abriga-se,
para Holderlin, o sentido do imperativo de Pindaro —werde wer du bist, sé
aquele que és. E esse é o grande significado da tragédia. 12

Num pequeno ensaio intitulado O Significado da Tragédia, Holderlin diz
o seguinte:

O significado das tragédias se deixa conceber mais [acilmente no paradoxo.
Na medida em que toda capacidade ¢ justa e igualmente partilhada, tudo o
que ¢ originario manifesta-se nao na forca originaria, mas, sobretudo, em sua
fraqueza, de forma que a luz da vida e o aparecimento pertencem, prépria e
oportunamente, a fraqueza de cada todo. No tragico, o signo é em si mesmo,
insigniflicante, inelicaz, ao passo que o originario pode apenas aparecer em
suafraqueza. E quando o signo secolocaem sua insignificancia = O que o ori-
ginario, o [undo velado de toda natureza, pode se apresentar. Quando, em
sua doagao mais fraca, a natureza se apresenta com propriedade, entio o sig-
no ¢ = 0 quando se apresenta em sua doagao mais lorte."?

O sentido do paradoxo é aqui apresentado como a propria movimentacao da
conquisla e devir do que se é, como um aparecer do ilimitado no limite. Apa-
recer s6 é, porém, possivel a partir de um encobrimento, de uma retragao.
Esse encobrimento se mostra, estranhamente, no fato de que o aparecer emsi
mesmo (todo o ilimitado da “luz da vida e aparecimento”) s6 pode aparecer

Cf. introducio de Franco Rellta a versio italiana da traducao de Holderlin do Edipo Tirano Ed.
Feltrini. Milao, 1991. -
Holderlin. O Significado d a Tragédia, ein Reflexdes. op. cit., p. 63.
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como aparecer de alguma coisa, isto é, numa determinagao, num contorno e li-
mite. Essa restri¢ao indica que “aluz davidae o aparecimento”, ou seja, a forga
originariamostra-se nela mesma com tanto mais for¢a quanto mais fraco o con-
torno de cada coisa, quanto mais fraco o signo. O signo, tomado aqui como a
determinagao das coisas, como a delimitag¢ao constitutiva da individualidade,
s6 pode alcangarcom nitidez a sua fraqueza se [or uma grande individualidade,
se for uma determinagdo muito decisiva das coisas. Ou seja, a insigniﬁcﬁncia
do signo deve ser apreendida a partir da forga de pregnéncia do signo. Nesse
sentido ¢é que Aristdteles considera como conteido da representagio tragica
“homens melhores do que nés”, ou seja, signos cheios, os mais cheios, de signi-
ficagao. Pois é somente quando esses signos cheios de significagio se tornam
insignilicantes, igualam-se a zero, sucumbem inteiramente, que a luz da vida e
o aparecimento podem se mostrar neles mesmos. O significado da tragédia ex-
plicita-se, portanto, como a maxima concentragéo do ilimitado, da [Orca origi-
naria, no limite, na fraqueza. Essa maxima concentragao caracteriza-se como
um rigor, que deve eliminar todo adorno, todo encobrimento de que o limite é
limitado porque constitui a vida do ilimitado. O rigor do limite é rigor formal,
ou seja, para evidenciar o limite como concregao do ilimitado, o limite deve
aparecer na maxima concisao. Holderlin apreendeu com nitidez o carater rigo-
roso da apresentagao tragica como o lugar de seu vigor, como se pode ler numa
carta ao seu amigo Neuffer, datada de 3 de julho de 1799:

E assim (a tragédia) é a mais rigorosa de todasas formas poéticas cujo intuito
¢ encaminhar-se, sem nenhum adorno, quase que em sons grandiosos e res-
sonantes, para o que constitui um todo préprio, umaharmoniaem alternan-
cia, e nessa negagdoaltiva do acidental,apresentaro ideal de umtodo vivo da
maneira mais concisa e plena, mais rica possivel de contetdo e, assim, mais

4 : . cr o nld
clara e séria do que todas as demais formas poéticas conhecidas

Para a concre¢aodoilimitado datotalidade no limite, deve-se negar, rigorosa-
mente, todo acidental, ou seja, todo signo pregnante deve descobrir-se em in-
significancia e é essa passagem da pregnancia do acidental a sua insignifican-
cia (esse € o sentido da negagdo) que constitui a unidade vital do todo. Essa
passagem se dd na apreensao do caréter limitado do signo, na apreensio de
que acapacidade delimitadora do signo deve-se precisamente ao seu limite. £

14 Holderlin, Carta a Neuffer, SW, 6.1,s. 339.
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essa atengdo ao carater limitado do signo, do dado, do acidental que possibili-
ta a tragédia a apresentacio da vida da totalidade num modo “breve e consis-
tente”. E que a vida da totalidade se processa na alternancia de aparecimento
e desaparecimento, de ser e nao-ser, e, assim, na concregio do limite. O que
se diz, portanto, é que o limite, a parte, o signo, nio sio meras oposigoes a
unidade do todo. Diz-se que a unidade do todo ¢ uma movimentagio e que
nessa e dessa movimentagao ilimitada é que se constituem as partes limitadas.
Para Holderlin, a apresentacio tragica consiste nessa apreensao da vida ilimi-
tadadolimite, apreensio que “...se exprimemais facilmente, ao se dizer quea
separacao real e, com ela, tudo o que em realidade ¢ transitério do ponto de
vista da matéria, bem comoa ligacio e, com ela, tudo o que em realidade sub-
siste do ponto de vista do espirito, o objetivo como tal e o subjetivo como tal,
sdo apenas um estado da unidade originaria, estado em que ela se encontra
porque tem de sair de si”. !>

A apreensao da unidade originaria como o que precisa sair de si e nesse
movimento constitui-se em parte e limite explicita o decisivo do sentido
do tragico na experiéncia poética de Holderlin. A unidade originaria defi-
ne-se, aqui, como éxtase, como movimentagao ekstatica, ou seja, como o
que sai de si e, em saindo de si constitui diferenca e oposigio, dimensio-
nando limite e finitude como concregdo da unidade. O fato primordial nao
¢, pois, uma cisio que se movimenta para a unidade, nao é espirito que
vem a si (Hegel). O fato primordial é a unidade em sua maxima forca de
unido que, por ser maxima, transborda, excede, sai de si (éxtase).

O éxtase pelo transbordamento da completude, da totalidade indica o
modo em que a totalidade se realiza. Mas para bem apreender a possibilidade
desse movimento ekstatico é preciso lembrar que éxtase é palavra do tempo.
Isso significa que a condigdo do éxtase nao é imediata e nem “natural” mas
que ela precisa ser cultivada, conquistada. Se o éxtase ¢ a movimentagao pro-
pria da unidade originaria, a sua condigao precisa ser cultivada, a sua possibi-
lidade precisa ser fermentada. E sendo completude e totalidade o modo do
divino, a sua movimentagao ekstatica implica que o divino seja umdivino em
transbordamento, um divino se fazendo. Nesse sentido, Holderlin afirma, tao
enigmaticamente nas “Observagdes sobre o Edipo”, que “deus nada mais ¢ do

que tempo”, 1% Iss0 significa que o divino é nio s6 revelagio mas, igualmente,

15 Holderlin. Sobre a diferenca dos modos poéticos, em Reflexaes, p. 57.
16 Holderlin. Obscrvacéoes sobre o Edipo. em Reflexdes, ap. cit. p. 100.
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retracdo. E somente porque “deus nada mais do que tempo”, ou seja, um sair
de si para voliar a si, retracao e revelagio, é que pode acontecer a desmesura,
o monstruoso de uma humanidade sem deus, de uma humanidade que, por
disseminagdo e separagdo incessante, fez do seu limite todo o ilimitado.
Assim, diz Holderlin nas “Observacoes sobre o Edipo™

A apresentagio do tragico repousa, predominantemente, no fato de que o
monstruoso, surgido quando deus e homem se pareiam ilimitadamente,
quando, naira, a for¢a da natureza e a da interioridade humana se tornam
uma s6, concebe que oilimitado de tornar-se um apenas se unifica mediante

umaseparagao ilimitada”. "’

A separacio incessante que faz do limite todo o ilimitado é uma “separagio ili-
mitada” e, justamente nesse ilimitado, pode transparecer que a desmesura dos
homens nio é obra dos homens. Nao é o homem que decide o [im de um deus,
é um deus que “virou o rosto para os homens”.'® A auséncia ¢, também, modo
do transbordamento de deus. Nao é o homem que abandona deus, ¢ deus que
abandona o homem. O divino se mostra como umadinamica de aparecimento
e desaparecimento, como a movimentagio ekstatica de sair de si para voltar a
si, como éxtase. E ¢ essa saga doaparecimentode um deus, e respectivo desapa-
recimento que constitui, na experiéncia poética de Holderlin, o significado da
tragédia. A tragédia nio é simplesmente a necessaria responsabilizagio do ho-
mem por um crime que ele comete sem ter escolhido cometer (Schelling), mas,
primordialmente, epifania do divino.'® Nessa dimensao, Holderlin recoloca o
sentido do tragico a partir da “relagdo da vida e do destino”, que possibilitou o
nascimento da tragédia entre os gregos. A tragédia grega nasce da experiéncia
ekstatica da totalidade, do éxtase do divino.

Ja mencionamos que a tragédia nasce do culto a Dionisio. Mas quem ¢
Dionfsio? Quem é esse deus? Dos deuses gregos, Dionisio é, sem duvida, o
deus mais complexo. E o deus mais tardio. O deus que chega depois. O
culto de Dionisio descobre suas origens nio na Grécia, mas na Anatélia
oriental, sendo um deus que vem de um outro lugar. Ele é incorporado pe-
los gregos como o deus que chega, o deus que aparece, sendo pois o deus

17 Ibidem, p. 99.
18 Holderlin, “Brod und Wein™, SW, 2 1. vers 127.s. 94.
19 Acexpressao ¢ de Walter Otto em Ursprung der Tragodics.
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mesmo do aparecimento. Traz, nesse sentido, os tragos de um némade, do
que vem e vai, do que chega e parte, que aparece e desaparece, sendo tam-
bém o unico deus “mortal”. E mortal na medida em que explicita que a
existéncia sé é um aparecimento porque abriga, com igual intensidade, um
desaparecimento. Aparecer sé pode o que se escondia. E o deus de muitos
nascimentos, de muitas mortes. E o deus da jungio de mundos incompati-
veis,’’ tendo sido, por isso, chamado de Dionisio Leukyanites (cla-
ro-escuro-branco-negro). E o deus das voltas porque est sempre a cami-
nho, dai ter sido chamado também de Dionfsio Amphietés (o que volia
anualmente). E o deus sombrio, agasalhado em pele negra cle cabra, devo-
rando a si mesmo, o Dionfsio Zagreu. E o deus de um cortejo cténico, de
um cortejo do imemorial, da noite fermentadora, que devora para frutificar
no tempo, tendo sido por isso chamado de Dionisio Chténios."' Diontsio ¢ as-
sim ndo sé o deus do aparecimento mas, sobretudo, o deus do caminho do apare-
cimento, o deus da génese do divino. O que Dionisio mostra é que o caminho
do aparecimento de um deus, o movimento de génese do divino nio ¢ line-
ar, nao é simples, ndo é uno. Ao contrario, é o caminho que se faz no des-
caminho, o sim que se diz no ndo, o sol nas profundezas do Hades, a vida
no meio cla morte, em suma, a vitalidade do paradoxo.

A radicalidade da compreensio do tragico realizada por Hélderlin apa-
rece nido sé na apreensao do carater ekstéitico-excessivo do paradoxo
como, sobretudo, na busca de clarear o caminho do aparecimento de um
deus. E no elemento do vinho e no processo de sua leitura que Holderlin
percebe com nitidez esse caminho. E aqui nos deparamos com os dois con-
ceitos que caracterizam a compreensio holderliniana do tragico: o éxtase e
a fermentacdo, na unidade de um elemento o vinho. O vinho e seu deus, Di-
onisio, sao elementos vivos em sua poética. E frequente a definigao da poe-
sia como vinho, luz escura, espirito de lermento. E bem provével que Hol-
derlin conhecesse a etimologia sugerida por Leibniz, na sua Collectanea
Etymologica, de espirito, em alemao Geist a partir da antiga palavra germa-
nica Gest, que sobrevive nas linguas escandinavas como jdst. O que aconte-
ce com o vinho e sua fermentagio? O que acontece é devir no perecer.

Pausanias, VI, 2.5,

Cf. Heraclito, fragmento 15, ed. Tempo Brasileiro, trad. Emmanuel Carneiro Ledo, p. 55. “Nao
fosse para Dionisio a procissao que fazem e o hino, gue entoam com as vergonhas sagradas,
praticariam a coisa mais monstruosa. Mas Hades ¢ Dionlsio ¢ o mesmo, para quem deliram ¢
festejam”.
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A vida nova ¢ agora, realmente, o que se decompés e tinha que se decompor
(idealmente antigo), ¢ a decomposicao necessaria, caracterizada pelo estado

intermedidrio entre ser e nao-ser.?

No ensaio Devir no Perecer, Holderlin descreve a vida nova a partir da decom-
posicao do antigo de tal maneira que o novo nio é jamais apreendido como o
que substitui, o que se coloca no lugar do antigo mas como uma transmuta-
gao organicado antigo. O novo refaz organicamente o antigo 2 medida que, a
cada novo, se sente (se recorda) a transmutagao do antigo. Assim,

(...) cada ponto em sua decomposicio e reprodugio acha-se infinitamente
entrelagado com o sentimento total da decomposigéo e reprodugao de forma
que tudo se permeia, se toca e se aproxima infinitamente, tanto na dor como
naalegria, na luta e na paz, no movimento e no repouso, na configuragao e na
desconfiguragao e, assim, fogo do céu ao invés de fogo da terra.”?

Essa“descrigiao” conceitual da vidadonovoa partir da decomposi¢io do anti-
go, ou seja, da suatransmutagdo organica, inerente, que sai de si mesmo e nao
de algoexterior, é a vida do vinho. O vinho nio é apenas uma “imagem” con-
cretadosentido do tragico como “devir no perecer”. O vinho é o devir no pe-
recer. O vinho é o lugar trdgicopor exceléncia (kath’exosen) porque é no vinho que
Dionisio, o deus do aparecimento, aparcce. E isso distingue Dionisio como o
deus que advém como deus apenas mediante a [ermentagio. Dionisio aparece
para fazer aparecer que o divino precisa ser fermentado. Na obra de Holder-
lin, a elegia “Pao e Vinho" é um dos cantos mais transparentes do sentido de
aparecimento como fermentagao de um deus. E por isso, ele dira:

Pao ¢ o [ruto da terra, mas é abengoado pela luz,

E dotrovio de um deus ¢ que advém a alegria dovinho.
Porissotambém pensamos o celeste, que senao

seriam presentes no passado e retornam em tempo certo.

Por isso também cantam sérios, os cantadores, o deus do vinho

E sem vaidade no pensamento entoam louvor ao arcaico.?*

22 Holderlin. O Devir no Perecer, em Reflexdes, op. cit. p. 74.
23 Ibidem, pp. 75-76.
24 Holderlin, Brod und Wein, SW, 2.1, versos 137-142, p. 94.
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Pao e vinho sao [rutos da terra, mas frutos especiais, pois nunca surgem de
forma imediata, nao caem de arvore alguma. O pao é fruto da terra, “mas”
na medida em que é abengoado pela luz. Para ser [ruto, o pao precisa de
luz, a luz que ilumina, para o homem., o sentido de seu trabalho. O vinho é
também fruto somente na medida em que a sua alegria nao provém de si,
mas do “trovdao de um deus”, de Dionfsio. E é por essa mediagiao que se
pode tanto pensar que tudo o que passou retorna no tempo “certo” como
se pode louvar com honestidade o deus do vinho, o arcaico. A mediagao
significa o trabalho fermentador que se concretiza a transmutagao da fruta
em vinho, da semente em pao. Trabalho fermentador é um trabalho distin-
to das tecnologias humanas porque ele se faz no tempo radicalmente inde-
terminado e incontrolavel de umaespera do inesperado. O tempo “certo” é
o instante inesperado do aparecimento tao esperado, cuja unica certeza é a
de que ndo poderia ndo ser assim nesse instante porque toda a sua vida,
anterior e posterior, ja era isso.

Nessa indicagdo do “certo” como o tempo do devir no perecer, Halder-
lin explicita o horizonte em que se deve apreender a questio da verdade
tragica ou melhor do carater tragico da verdade. Como sentido do tempo,
o0 “certo” nio indica a acep¢dao comum de verdade como certeza e adequa-
¢do entre um conteudo intelectual e um conteudo real. O tempo certo indi-
ca a verdade como a propria dindmica do devir no perecer. A verdade é,
nela mesma, imprevisivel, pois ela é, radicalmente, advento. No texto Re-

Nexao, Holderlin diz o seguinte:

A verdade mais verdadeira é, unicamente, aquela em que também o erro tor-
na-se verdade, na medida em que ¢ a verdade que dispde o erro no todo de seu
sistema, em seu tempo e lugar. Ela é a luz que ilumina tanto a si como a noite.*

A verdade mais verdadeira é, pois, aquela capaz de incluir o erro, o equi-
voco, a negatividade. A co-pertinénciade erro e verdade dimensiona a verda-
de segundo a “relacao da vida e do destino”. O tempo certo ¢, em ultima ins-
tancia, a verdade mais verdadeira do tempo, que descobre no maximo
perecimento, no [undo mais entranhado da noite, o lugar das transmutagaes.
Se 0 moderno é assumido, historicamente, como um tempo de peniria, como
um tempo de reis mortos (Hamlet) e deuses mortos (Nietzsche), é dessa lalta

25 Holderlin. Reflexao em Reflexdes, op. cit., p. 25.
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maxima que pode transparecer a verdade desse tempo. O moderno ¢é, para
Holderlin, o *hespérico” ®isto é, 0 homem que habita vertiginosamente uma
espera, uma véspera. E o seu grande desalio é redimensionar o sentido de ver-
dadea partir dessasua condigao de espera. Nesse desafio, o moderno é o que
esta A espera de uma palavra, a espera de um canto, a espera de um deus.

Os romanos diziam In vino veritas, no vinho a verdade. Indicaram, as-
sim, que a verdade ¢, antes de qualquer sentido, um acontecimento. Devir
no perecer. Tempo [ermentador de uma espera. Indicaram, ainda, que para
o acontecimento da verdade, é preciso embriagar-se. A embriaguez apre-
senla-se, assim, como condigdo para que o homem se mostre como ¢, para
que o homem se mostre em sua verdade, enlim, como condigado ontolégi-
ca. Mostrar-se como €, mostrar-se em sua verdade é compreender-se. A
embriaguez apresenta-se, assim, como condi¢ao da compreensao humana.
E com isso parece que se quer indicar que, para compreender, o homem
precisa perder-se de alguma coisa, precisa sair de si. Para compreender, o
homem precisa liberar-se dos preconceitos e sair da certeza de seus senti-
dos. Sem esse éxtase de si, 0 homem ndo pode se compreender na movi-
mentagio da verdade. Isso indica, por [im, que o homem é sempre, de al-
gum modo, esse “moderno”, esse hespérico, que sempre ainda precisa
aprender a ver, que sempre ainda precisa fermentar a verdade de seu senti-
do. E porisso é que, nos tlempos tragicos, esses tempos de penuria como o
nosso, em que as [ormas, os signos, as palavras descobrem-se em sua maxi-
ma insignilicancia, precisa-se do poela.

(...) E para que poetas em tempos de penvria?

Mas eles sdo, dizes, comoosdivinossacerdotes dodeusdo vinha que peregri-

. - 7
nam de terra em terra na noite do divino.?

26 Holderlin. Brod und Wein,SW, 2,1, verso 150, p. 95. “wir, Frucht von Hesperien ists”.
27 Ibidem, versos 122-124, p. 94.



